Farba (fyzika)

Elektromagnetické ziarenie je prenos energie v podobe elektromagnetického vinenia.
Elektromagnetické vinenie alebo elektromagneticka vina je lokalne vzniknutd zmena
elektromagnetického pola, periodicky dej, pri ktorom dochadza k priestorovej a Casovej zmene
vektora intenzity elektrického pola a su¢asne vektora magnetickej indukcie.

Elektromagnetické ziarenie zahffia elektromagnetické spektrum: gama ziarenie, réntgenové
ziarenie, ultrafialové ziarenie, viditelné ziarenie, infracervené ziarenie, mikrovinné ziarenie a
radiove Ziarenie.

Siri sa vakuom, priesvitnymi a priehfadnymi latkami.

Rychlost jeho Sirenia vo vakuu, alebo tiez rychlost svetla je 299 792 458 m/s. Tato rychlost je
podla tedrie relativity najvacsia mozna rychlost vo vesmire.

Clovek je zrakom schopny vnimat len Gzku oblast spektra od cc 380 do 760 nm, nazyvan
viditené svetlo. Niektoré zivocichy su schopné vidiet aj v inych oblastiach spektra.

Kvanta elektromagnetického Ziarenia sa nazyvaju fotony.
Elektromagnetickym Ziarenim sa zaobera fyzikalny odbor elektrodynamika, ¢o je pododbor

elektromagnetizmu. Infracervenym Ziarenim, viditefnym svetlom a ultrafialovym Ziarenim sa
zaobera optika.
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Optické (viditelné) spektrum je Cast elekiromagnetického spekira a je to rozsah frekvencii
elektromagnetického Ziarenia, na ktoré je citlivé fudske oko, teda 400-700 nm, niektori fudia su
schopni rozoznavat aj ziarenia s vinovou dizkou od 380 do 780 nm.



Farba Rozsah frekvencii

Rozsah vinovych dizok

éervena

oranzova

zlta ~ 565-590 nm ~530-510 THz

zelena

tyrkysova (azurova)

modra ~ 430-500 nm ~ 700-600 THz

fialova (purpurova, nachova) [l e eloNsln ~ 750-700 THz




Farba je viditelna oblast’ elektromagnetického Ziarenia s vinovymi dizkami priblizne 380-780 nm.
Zdola tento interval ohranicuje ultrafialové a zhora infratervené svetlo. Vinovéa dizka je
rozhodujucou charakteristikou pre vysledny vnem farby.

Farebny kruh

Farebnost predmetov vnimame vdaka odrazu svetla. Ak ma predmet
&ervenu farbu, jeho povrch pohltil véetko svetlo okrem vinovej dizky
gerveného svetla. Cervené svetlo naopak odrazil. Biele svetlo je
tvorené rovnako pocetnym zastlUpenim vSetkych zloziek svetla. Vdaka
tomu ziskame rozkladom bieleho svetla prostrednictvom skleného
hranola celé farebné spektrum. Bielu farbu teda bude mat predmet,
ktory nepohlti vyraznejsie Ziadnu vinovu dizku a zaroven va&sinu
svetla odrazi. Cierny objekt naopak va&sinu svetla pohlti.

BeZznym omylom je predstava, Ze vinovéa dizka pésobiaceho svetla priamo urduje, akej farby
budu predmety, ktoré toto svetlo osvetluje. Je tomu tak va¢sinou len v pripade takzvanej volne;j
farby, kedy uvazujeme kvazi absolutnu hodnotu svetla resp. farby bez porovnania s okolim. No
v principe nas percepény systém nevie vnimat absolGtne vinové dizky alebo jas, iba ich
porovnavat vzhfadom na rézne €asti scény.



Vnimanie farieb

Ludsky vizualny systém funguje na principe absorpcie svetla Specialnymi receptormi, bunkami
citlivymi na svetlo. Fotoreceptory spracuvaju jednotlivé davky svetelnej energie, Cize fotény
dopadajuce na sietnicu. RozliSujeme dva druhy fotoreceptorov — €apiky a ty¢inky,
pomenované podfa ich charakteristického tvaru. Za vnimanie farieb zodpovedaju €apiky, ktoré
su citlivejSie, ale aj naro¢nejSie na svetlo.

Na rozdiel od inych cicavcov vnima &lovek farby troma druhmi ¢apikov. Tie mozno rozlisit podla
vinovej diZky svetla, na ktoré reaguiju.

Delime ich na &ervené, zelené a modré, alebo L,M a S-¢apiky. Cervené alebo L-&apiky (long-
wavelength sensitive cones) vnimaju svetlo nizkych frekvencii, zelené (M) strednych a modré
(S) vysokych frekvencii. Délezitym faktom je, Ze Capik akéhokolvek druhu méze urcit intenzitu a
vinovu diZku svetla k nemu prich&dzajlceho len v porovnani s jednym alebo viacerymi inymi
typmi Capikov.

Cervené a zelené ¢apiky zabezpeduji vnimanie spektra s va&$imi vinovymi dizkami a vo
vSeobecnosti zodpovedaju za rozliSovanie svetlého a tmavého.

Kratkovinné, teda modré ¢apiky sa zase pouzivaju na vnimanie farebného kontrastu, preto ich

je asi desatkrat menej nez dlhovinnych. V principe su si ciliarne e o
dva druhy dlhovinnych &apikov velmi podobné a maju b G .
spologny farebny zéklad - ZIta farbu.
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Trivariancia umozfiuje mieSanim paralelného zeleno-Cerveného a modro-ZItého systému
vhimanie viacerych farieb, ako napriklad magenta (svetla fialova) alebo cyan (zeleno-modr4,
svetla tyrkysova), ktoré nie su sucastou farebného spektra.

Svetelny stimul sa v spracovani
Capikmi prejavuje tromi odliSnymi
nervovymi stimulmi putujicimi do
vizualnej kéry. Tie su generované pre
jednu zakladnu farbu a zarover
inhibuju vnemy jej opacnej farby v
suhlase s tedriou opozi¢nych
procesov.

syetly ¢i tmavy
cerveny ¢i zeleny
modry &i Zity
Napriklad, ¢ervena farba stimuluje €apiky citlivé na ¢ervenu, aby do mozgu vydavali prislusné

impulzy, ale su€asne tiez znizovali citlivost na zelenu (brzdili ,zelené impulzy*). Signaly modrej
farby zas inhibuju impulzy pre ¢ervenu a zelenu, pretoze dovedna davaju jej protipdl — zltd.



Rozlisovanie farieb

Pri najlepSich optickych podmienkach existuje okolo miliéna rozliSitelnych farieb — kombinacii
réznych odtiefov, saturacie a jasu. Ludské oko je schopné rozliSit okolo 150 spektralnych
odtienov. Tento poCet mdéZzeme eSte obohatit 0 mimospektralne farby, ktoré vznikaju mieSanim
spektralnych farieb, zmenou kontrastu, atd. Podla niekolkych stadii vie ¢lovek rozlidit okolo 450
odtienov Sedej.

Délezitym faktom pri vnimani farieb je, Ze vizualny systém &loveka rozliSuje farby nie zaklade
absolutnych vinovych diZok, ale porovnavanim vinovych dizok a jasu prichadzajlceho z réznych
Casti scény. Pri ur€ovani farby objektu hra rolu pozadie, na ktorom sa nachadza. Okrem
pozadia ovplyviuje farebny vnem aj chromaticka adaptéacia, trvacnost farby, jas, velkost
objektu a saturacia.



Pozadie objektu ovplyviiuje jeho farebny vnem niekolkymi sposobmi.

Jednym z tychto efektov je princip simultanneho farebného kontrastu, teda vyvolanie dojmu, ze
objekt méa farebny nadych doplnkovej farby k farbe pozadia. Napriklad na jasne ¢ervenom
pozadi sa moZe objekt javit zelensi a na modrom zase ZItSi. Tento princip najlepSie funguje
vtedy, ked maju objekt a jeho pozadie navzajom opacné farby (napriklad zelena a ervena), ¢o
su farby, ktoré zmieSanim davaju neutralnu farbu (vid. tedria opozi¢nych procesov).

Pozadie m6ze na druhej strane pri podobnych odtiefioch znizovat vnimanu saturaciu farby
objektu. VSeobecne plati, Ze pozadie s velkou saturaciou desaturuje objekt rovnakej farby, resp.
odtiefia a zvySuje saturaciu objektov doplnkovych (opaénych) farieb.

Dalsim, velmi nazornym prikladom vplyvu pozadia na objekt je jeho zosvetlenie alebo
stmavenie. Tmavé pozadie vo vSeobecnosti objekt zosvetli, naopak svetlé stmavi.

Indukovany odiien Indukovani saturircia Indukovany jas



Opakom simultanneho kontrastu je vznik asimilaéného alebo rozprestierajuceho efektu.
Dochéadza k tomu vtedy, ked pozadie miesto toho, aby pbésobilo na objekt kontrastne, s nim
splyva. Ukazka niz8ie poukazuje na to, ako méze farba objektu pozadie zvyraznit (pri bielych
Ciarach) alebo stmavit’ (pri Ciernych Ciarach).



Farba ako vlastnost’ povrchu predmetov (farebné natery) je farba pésobiaca vdaka odrazu a
pohltivosti materialov (farebny predmet). MieSa sa od¢itacim (subtraktivnym) mieSanim - ¢im
viac mieSani prebehne, tym tmavsi dostavame vysledok (po mnohych mieSaniach by sme
dostali tmavoSedu farbu). Tento farebny profil ma analégiu v DTP ako farebny profil CMYK.
Tvoria ho zaciato€né pismena zakladnych farieb - Cyan (azurova), Magenta (fialova/purpurova),
Yellow (ZIta), blacK (&ierna). Cierna farba je pridana k trom zakladnym kvéli vernejSiemu a
kontrastnejSiemu zobrazovaniu. Profil sa pouZiva pri tlaci.

VSetky latky, ktorych povrchova teplota je vySSia ako 0 K, vyzaruju elektromagnetické zZiarenie
ako dosledok teplotného pohybu atémov.

Farba ako vlastnost svetla (farebné svetld) je farba vyZzarujaca uréitd vinova dizku (LED
diéda, monitor, televizor). MieSaju sa aditivnym (s€itacim) mieSanim - ¢im viac mieSame, tym
svetlejSi vysledok dostdvame. Po mnohych mieSaniach dostaneme biele svetlo. V pocitaovom
svete ma tento farebny profil nAzov RGB. Nazov je tvoreny zacgiato€nymi pismenami zakladnych
farieb profilu - Red (Cervena), Green (zelend), Blue (modrd). Profil sa poziva pri zobrazovani na
LCD displejoch, v televizoroch a monitoroch...



Teplota farby
Teplota chromatickosti

Je farba bieleho svetla. Tento parameter vychadza zo Ziarovky pri ktorej sa vlakno zohreje na
2500K (Kelvinov). Tento parameter sa nasledne prevzal na ur€ovanie farby bieleho svetla aj
ked uz nepopisuje teplotu svetleného zdroja ale prejav farby svetla. A preto aj teplota
chromatickosti ziariviek sa udava v Kelvinoch. To znamena Ze ziarovka vyzaruje teplé — zlté
svetlo — alebo aj poobednajsSie svetlo. Denné svetlo je v oblasti 4.000K a studena biela 6.500K.

Kelvin je zakladnou jednotkou Sl, ktora definuje teplotu. Nula Kelvinov je oznaCovanych aj za
absolutnu nulu = -273,15°C.

Tato jednotka sa vSak Casto pouZziva aj na oznacenie farebnej teploty svetelného zdroja, pricom
so Standardnou teplotou nema ni¢ spolo¢né. Toto oznaCovanie sa pouziva ako pre svietidlach,
tak aj vo vypoctovej technike, fotografovani a mnozZstve inych oblasti.

Teplota farby nie je klasifikaciou jasnosti vyzarovaného svetla. V skuto¢nosti, ¢im je teplota
svetla vysSia, tym nizsi svetelny vystup ziskate. Idealnym prikladom je Cierne svetlo. Jeho
svetelna teplota je nieCo nad 14.000 K a méa takmer nepouzitelnu svietivost alebo lumenovy
vystup. VysSie kelviny, ako su 12.000 — 14.000, su vyrabané iba pre Specialne Ucely a

pre ,bezného* Cloveka nemaju Ziadne vyuZitie.
Farba svetla je vSak velmi délezita. Pre €loveka je najprirodzenejSie sledovat svoje /a\
okolie pri slneénom svetle, resp. s osvetlenim podobnej farebnosti. Napriek tomu, Zze |

by ste mali vykonnejsie osvetlenie, jeho neprirodzena farba by vam uZ po kratkej dobe |
spbsobovala problémy so sledovanim okolia. \ M

'\




Priklady teplét farieb
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1700 K:
2000 K:
2800 K:
3200 K:
3400 K:
4100 K:
5000 K:
5770 K:
6000 K:
7500 K:
8000 K:
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TV obrazovka (anal6gova)

Vybojky s farbou svetla nad 8000K, teda 10
000K a 12 000K nie su pouzitelné, pretoze farba svetla je velmi tmava, svetelny tok je nizky a
citlivost fudského oka na tieto farby svetla je velmi mala.
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Teplota chromatickosti 3 siarovka, halogén 3200

ﬁ Fiarivk 4000
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Zrak ¢loveka, ako sme si uz povedali, ma schopnost farebnu teplotu subjektivne prispésobovat
svetelnym podmienkam - papier vnimame ako biely aj ked je vplyvom osvetlenia zafarbeny.
Fotoaparat a kamery sa oproti tomu musia na farebnu teplotu nastavovat ("vyvazovat™) -
moderné digitalne fotoaparaty su tiez spravidla schopné vyvazenie bielej odhadnut automaticky,
ale v niektorych situaciach je vhodné prostredie napevno nastavit - ¢asto sa tak da predist
napr. oranzovemu sfarbeniu zaberov vytvorenych v Ziarovkovom osvetleni alebo naopak
modrému nadychu pri fotkach pri zamracenej oblohe.

Ziarenie absolutne éierneho telesa
Teplotné Ziarenie latky, ktora absorbuje vSetko dopadajuce Ziarenie, zavisi vyluéne od jej
teploty. Teplotné ziarenie



Vyvazenie bielej

Najviac je tento nedostatok poznat’ pri vytvarani fotografii, kde neoddelitefnou sucastou je sneh.
Sneh, sa nam javi a mame ho zafixovany ako biely - snehobiely:), av§ak zlé nastavenie bielej

nam zo snehu, ktory by mal byt symbolom tejto farby, vytvorit modré hrudy. Mali by sme funkciu
(pokial ju nas fotoaparat ma) dost vyuzivat, kedze tak mézeme predist nevydarenym zaberom.

Co sa tyka denného svetla, mali by sme poéitat s tym, Ze v kazdi hodinu ma denné svetlo int
teplotu chromatickosti. Na poludnie pri sine¢nom a jasnom pocasi je slnko dominantnym
zdrojom a ovplyviiuje farbu svetla. Farebna teplota slnie¢ka 5200K sa scita so slabym svetlom
modrej oblohy a na predmety na Zemi, ktoré sa snazite vyfotografovat, svieti svetlo blizke
farebnej teplote 5200-6000K.

Tato teplota chromatickosti je teda najprirodzenejsia biela v "fudskom" slova zmysle. AvSak
pokial vytvarame snimky za zamra¢eného pocasia, kedy obloha je plna mrakov sa obloha
chromatickosti slnka a oblohy scita a tak by sme mohli pokraovat s prikladmi az do
nekonecna.

Jediné poucenie znie, Ze nie vzdy ma denné svetlo rovnaku teplotu chromatickosti a preto,
pokial chceme tvorit dokonalé zabery, mali by sme nastavenie bielej nastavit’ vzdy pred
zhotovenim zaberu manualne..



Zdroje svetla

Zdroj svetla je teleso vyzarujuce elektromagnetické Ziarenie vo viditelnej asti spektra.
Zakladné typy zdrojov svetla su:

o Cierne telesa

o Denné svetlo

o Ziarivky

o Monitory

Cierne teleso

Cierne teleso vyzaruje svetlo len fyzikalnym znizovanim tepelnej energie atémov. Neodraza
Ziadne svetlo, spektralna charakteristika vyZzarovaného svetla zavisi len od jeho teploty.
Typickym prikladom €iernych telies su hviezdy, teda aj naSe sinko. Tiez vlakno volfrdamovej
Ziarovky sa da povazovat za Cierne teleso. Jeho spekiralna charakteristika je na
predchadzajucom obrazku. Zodpoveda teplote 2800K. Svetlo Ziarovky je Zltasté. Pri nizSich
teplotach ma svetlo ¢ervenu farbu, pod 2000K prechadza do infracerveného Ziarenia. Pri
teplotach 5000K az 7000K vyzaruju Cierne telesa neutralne biele svetlo. Pri vySSich teplotach
vyzarované svetlo prechadza do modrej farby a potom do ultrafialového zZiarenia.



Denné svetlo

Denné svetlo vznika rozptylom ziarenia Cierneho telesa - sinka v zemskej atmosfére. Jeho
spektralne charakteristiky su zavislé od pocasia a dennej doby. Vlastnosti denného svetla
vyjadrujeme nahradnou teplotou chromatiénosti. Cize teplotou, ktord by malo &ierne teleso, aby
vyzarovalo priblizne zhodnu spektralnu charakteristiku. Na obrazku je €ervenou krivkou
vyjadrena spektiralna charakteristika denného svetla za slne¢ného pocasia, s teplotou
chromatiénosti 4900K. Cierna krivka zodpoveda oblagnému poc&asiu a teplote chromatiénosti
5800K.



Ziarivky

Ziarivky st plynom plnené trubice. Elektrickym nabojom sa zvy$uje energia atémov plynu, ktoré
potom vyzaruju svetlo so $pecifickymi vinovymi dizkami. Spektralna charakteristika takéhoto
Ziarenia ma ostré maxima, hovorime o ¢iarovom spektre. Aby Ziarivky vyZarovali SirSie
spektrum, na vnatornu stenu trubice sa nanasa fosforova zlu¢enina. Ta pohlcuje ziarenie
atémov plynu a vyzaruje svetlo s dal$imi vinovymi dizkami. Na obréazku je spektralna
charakteristika beznej ziarivky s ndhradnou teplotou chromati¢nosti 4100K. Ma pilovity priebeh.
Oproti dennému svetlu tu chybaju niektoré vinové dizky, najma v &ervenej oblasti spektra. Preto
ziarivkové svetlo skresluje podanie farieb, je nevhodné napriklad pre pouzitie vo fotografovani,
kde spbsobuje zeleny nadych snimok.



Monitory
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LCD monitory pouzivaju ako zdroj svetla Specialne ziarivkové trubice. Ich svetlo sa rozlozi
difuzerom, prechadza tekutymi krystalmi medzi dvomi vrstvami polarizanej folie. Bunky
tekutych kryStalov podra elektrickych signalov natacaju svoju polarizaénu rovinu, ¢im reguluju
intenzitu prepustaného svetla cez polariza¢nu féliu. Farby vytvaraju farebné mikrofiltre -
cerveny, zeleny, modry.

Na prvom obrazku je spektralna charakteristika svetla lowendového LCD monitora,
zobrazujuceho cisto bielu plochu. Krivka je nespoijita, podobne ako u ziariviek. Je v podstate
dand charakteristikou zdroja svetla v monitore, podsvetlovacimi trubicami. Nespoijitost' spekira
je podstatne vysSia a s ostrejSimi maximami ako u obrazovkovych monitorov. Na dalSich
obrazkoch su €ervenou krivkou zobrazené chrakteristiky LCD monitora zobrazujuceho postupne
gervenu, zelend a modru plochu. Cierna krivka zodpoveda bielej zobrazenej ploche. Zo
spektralnych charakteristik je zrejmé, Ze kvalita grafického monitora pre upravy fotografii je
dana najma vlastnostami jeho podsvietenia.

Napriklad monitory Eizo pouzivaju Specialne trubice, eliminujice nespojitost spektralnej
charakteristiky podsvietenia.



Svietidla D50 a D65

Medzinarodna komisia pre osvetlenie CIE definovala Standardné svietidld D50 a D65. Na
obrazku je Cervenou farbou zobrazena spektralna charakteristika svietidla D50 s nahradnou
teplotou chromati¢nosti 5000K. Cierna krivka zodpoveda svietidlu D65 s nahradnou teplotou
chromati¢nosti 6500K. Svietidla D50 a D65 simuluju denné svetlo, predstavuju referenéné
osvetlenie pre vyhodnocovanie farebnych zhéd.



Odrazivost’ objektu

Objekt je drunym Gcastnikom farebnej udalosti. Ak svetlo dopadne na povrch objektu, Cast jeho
vinovych dizok je objektom absorbovana a dalsia Cast odrazena. Miera s akou objekt odraza
urcité vinové diZzky sa nazyva spektralnou odrazivostou objektu. Tato nezavisi od osvetlenia, je

QBT ram

3BD

650 nm

T30 nm

vlastnostou objektu.

Na obrazkoch su charakteristiky
spektralnej odrazivosti modrej a
cervenej plochy kvalitného
kartdnového obalu.

Priepustnost’ objektu

Objekt je priepustny, ak umoznuje
¢iastocny prechod dopadajuceho

svetla cez hmotu objektu. Cast
vinovych dlZok hmota absorbuje, inu
Cast prepusti. Miera s akou objekt
prepusti uréité vinové dizky svetla sa
nazyva spektralna priepustnost
objektu. Typickymi predstavitelmi
priepustnych objektov su farebné
filtre.



Metaméria

Metaméria je jav, pri ktorom pozorovatel vnima farebnu zhodu dvoch objektov s rozdielnymi
spektralnymi charakteristikami. Pri¢inou zhody mo6ze byt spektralna charkteristika svetla,
osvetlujuceho objekty alebo vlastnosti pozorovatela.

Pri inom osvetleni, alebo inom pozorovatelovi sa farebna zhoda nemusi dosiahnut. V praxi sa s
metamériou stretdvame velmi ¢asto.

Mozno sa vam stalo, Ze ste si v obchode kupili topanky a tasku rovnakej farby. Ked ste vSak z
obchodu vysli na denné svetlo, farby sa vam zdali podstatne odliSné.

Ked nafotime jednofarebny predmet, fotografiu zobrazime na monitore a vytlacime na
atramentovej tladiarni, tak vSetky tri zloZzky (predmet, svetlo vychadzajuce z LCD monitora,
prislusny atrament na vytlacku) ur€ite maju rozdielne spektralne charkteristiky, ale pozorovatefl
méze vo vSetkych troch pripadoch vnimat pri uréitom osvetleni rovnaku farbu.

Ale ak sa vlastnosti osvetlenia zmenia, méze dochadzat’ k farebnej nezhode.



Miesanie farieb

Vo v8eobecnosti rozliSujeme z hladiska miesania farieb dva principy. Je to aditivny a
subtraktivny systém. Oba tieto farebné principy popisuju mieSanie farieb a v prvom rade
pristup k mnozine zakladnych farieb — Eervenej, zelenej, Zltej, modrej, bielej, Ciernej a
mimospektralnej fialovej (magenta) a tyrkysovej (cyan).

Aditivny farebny model funguje na principe mieSania troch zakladnych farieb spektra —
cervenej, zelenej a modrej. Ako vieme, spojenie vSetkych spektralnych farieb dava biele svetlo.
Takto potom prienik troch zakladnych farieb, resp farebnych svetiel tejto sustavy vie
vygenerovat nie len bielu farbu, ale aj zvySné zakladné farby: ZIti ako prienik Cervenej a
zelenej, fialovu ako prienik ¢ervenej a modrej a tyrkysovu ako prienik modrej a zelenej.

Absencia svetla v tejto farebnej sustave znazoriuje €iernu. Takéto spajanie je zaloZzené na
skladani frekvencii svetelnych zdrojov, prave preto sa tento systém vola aditivny. Postupnym
skladanim dostaneme najsvetlejSie — biele svetlo. Tento systém sice svojim spdsobom alebo
principom koreSponduje s naSou percepénou sustavou, no z fyzikalneho hladiska bezne
nefunguje. Délezitym faktorom percepcie farby objektov su totiz farebné vlastnosti jeho povrchu,
od ktorych sa odvija svetlo, ktoré objekt odraza zodpovedné za jeho farbu. Napriek tomu si
tento model nasiel Siroké uplatnenie
pri elektronickych zariadeniach ako
monitory pocitacov, televizne
obrazovky alebo v§eobecne pri
osvetfovani tmavych scén, napriklad v
divadle.




Subtraktivny farebny model pracuje na opacnom principe ako aditivny. NajlepSim prikladom
tohto modelu su tlacené farby, ktoré vidime na bielom papieri. Farbu tohto modelu potom tvori
ziarenie tych frekvencii, ktoré nie su povrchom absorbované. Ak teda nakreslime nejaky farebny
utvar na biely papier, bude ta ast papiera odrazat svetlo farby, ktorou sme objekt nakreslili.
Cim viac farieb spojime, tym tmavsia farba vznikne, pretoZe sa prid4 dalsia frekvencia do
spektralnej kompozicie odrazaného svetla. Napriek tomu, ze dochadza k ,pridavaniu frekvencii®,
vinova dizka odrazeného svetla sa miedanim farieb zva&$uje. Tomuto modelu hovorime
subtraktivny preto, lebo kazda farba odraza jej priznacné svetlo a absorbuje Ziarenie inych
frekvencii. Subtraktivny farebny model funguje s opacnymi, svetlejSimi zakladnymi farbami, a to
so zltou, tyrkysovou a svetlou fialovou (magenta). Ich zmieSanim po paroch vznika Cervena,
zelena a modra. Kompletnym zmieSanim tychto zakladnych farieb Zial nemézeme dostat
¢iernu, len nieco, €o sa na nu podoba. Preto sa pri tlateni nepouziva systém CMY ale CMYK,
kde sa pridava samostatna cierna farba.




Aditivny model mieSania farieb sa Uzko viaze s RGB farebnym modelom, subtraktivny zase s
modelom CMY alebo CMYK. Tieto dva modely su najjednoduchSie a najoeznejSie pouzivané
farebné modely. Napriek tomu zachytavaju relativne ochudobnelu ¢ast vidielnych farieb,
napriklad v porovnani s CIELAB.

Priblizné zobrazenie gamutov RGB a CMY kdédovania na farebny diagram 1931 CIE,
reprezentujuci cely gamut ludskej percepcie ukazuje, ako oba modely zaostavaju v zobrazovani
pozorovatelnych farieb a ako sa ich rozsahy lisia.

Presné rozsahy tychto kédovani tiez zavisia na zariadeni (monitor, scanner, farebna tlaciaren),
ktoré méze mat vlastny farebny gamut. Podobne vidno rozdiely aj pri papierovych médiach aj
napriek tomu, zZe tlaCiarensky priemysel ma svoje Standardy. Pre rozdiely v gamutoch tychto
dvoch farebnych systémov vznika mnoho problémov pri konfrontacii pocitacovej grafiky a jej
tlaceného vystupu.



Farebny priestor

Farbu vaésinou definujeme nepriamo ako psychologicky vnem s troma komponentmi. Ci uz su
tieto charakteristické Udaje o farbe v zloZeni: odtien, jas a saturacia, alebo iné Ciselné alebo
inak exaktne vyjadritelné parametre, vytvarame z nich Struktury a tak popisujeme rézne farebné
priestory.

Farebny priestor si m6zeme pripodobnit’ Standardnému vektorovému priestoru, ktorého osi su
vlastnosti alebo komponenty farby.

Pojem farebného priestoru sa ¢asto stotozriuje s farebnym modelom, ¢o je abstrakiny
matematicky model reprezentujuci farby ako Struktury s tromi niekedy Styrmi Eiselnymi
parametrami vystihujacimi komponenty farby.

V skutoCnosti ale pojem farebného priestoru zahffia nielen Struktdru, ale aj mapovaciu funkciu
do absolutneho farebného priestoru. Napriklad existuje niekolko farebnych priestorov
definovanych na bdze RGB modelu.



Absolutny farebny priestor je taky priestor, v ktorom je rozdiel medzi farbami vyjadreny
vzdialenostou medzi konkrétnymi bodmi reprezentujucimi farby v tomto farebnom priestore.
V takomto farebnom priestore je kazda farba jednoznaén4, teda jasne definovana bez
odvolavania sa na externé faktory.

Farebny priestor charakterizuje jeho gamut, ¢o je mnozina
vSetkych jeho farieb.

Farebné priestory mézeme v principe definovat aj bez
pouzitia farebného modelu. Takéto priestory si mézeme
predstavit ako mnoziny mien a Cisel, definovanych na
zaklade existencie koreSpondujucej mnoziny existujucich
farebnych vzoriek.

Na obrazku porovnanie priestoru sRGB a Agobe RGB
ctrl + klikni na obr

Farby pozorovatelné volnym okom najleps$ie definuju najobsirnejSie farebné priestory CIELAB a
CIEXYZ (popisané v dalSej sekcii), ktoré su ale prili§ komplexné na bezné pouzivanie.

S pocitacmi, resp. informacnymi technolégiami sa naj¢astejSie spéaja farebny model RGB
interpretovany réznymi spésobmi. Pri papierovej tla¢i sa zas vyuziva CMYK



Farebny kruh

Efektivna metéda zobrazovania zakladnych farieb daného priestoru je pomocou farebného
kruhu. Tato metoda zobrazuje farby v kruhu rozdelenom na prislusny pocet Casti s primarnymi
farbami uprostred. Standardny farebny kruh obsahuje 12 rozdielnych odtiefiov bez vizualne;j
informacie o saturacii alebo jase (teda o najsytejSie farby).
Tieto zadkladné odtiene mézeme rozdelit’ do troch kategdrii, na primarne, sekundarne a
terciarne.
Na zaklade primarnych farieb mézeme definovat’ cely farebny kruh, rozmiestnené rovhomerne
po jeho obvode. Sekundarne su rovnako vzdialené od primarnych a vznikaju ich zmieSanim
vzhladom na farebny priestor, ktory tento kruh opisuje. Terciarne su medzi primarnymi a
sekundarnymi, vznikaju kombinaciou primarnych so sekundarnymi.
Oproti sebe sa nachadzaju farby, ktoré su vzhfadom na danu schému doplnkové (teda opacné)
a vedla seba zas analogicke.

. Obrazok ukazuje rozlozenie primarnych, sekundarnych a terciarnych
“ } farieb v umeleckom farebnom kruhu. Krazok oznacéuje primarnu,
Stvorec sekundarnu a trojuholnik terciarnu farbu.




Pozname tri bezné farebné kruhy a to umelecky, subtraktivny a aditivny. Umelecky pouziva ako
zaklad €ervenu, modrua a ZItu a pouziva sa na mieSanie farieb na malovanie.

Subtraktivny farebny kruh ma ako zakladné farby samozrejme tyrkysova, zIti a magentu a
pouziva sa pri tlaci.

Aditivny kruh ma zakladnu ¢ervend. zelent a modra a vyuziva sa najma pri elektronike.
Farby, ktoré tato sustava produkuje, nemézu byt pouzité pri tlaci, pretoze su prilis jasné.
Farebné kruhy sa vyuzivaju najma v dizajne a pri vybere spravneho farebného modelu.

’A




Model RGB

V tomto modeli vznika farba zloZzenim troch zloziek — Eervenej (Red), zelenej (Green) a modre;j
(Blue).

Kazda zo zloZiek je reprezentovana svojou intenzitou (0..1, 0..255 a pod.). Minimalna intenzita
zodpoveda Ciernej, maximalna zase najintenzivnejsej Cistej farbe.

Ciernu farbu dostaneme, ak su intenzity vSetkych troch zloZiek nulové, bielu ziskame, ak si
intenzity vSetkych zloZiek maximalne. Ak su intenzity vSetkych zloZiek rovnaké, dostaneme
odtien Sede;j.

Model RGB je aditivny — €im viac farieb zloZzime, tym svetlejSiu farbu dostaneme. Takyto model
je vhodny pre obrazovky pocitacov a inych zariadeni.

R=0 R=255 R=171 R=179 R=179
G=0 G=255 G=171 G=179 G=17/9
B=0 B=255 B=1/1 B=0 B=99



Model RGBA

V tomto pripade je k Cervenému, zelenému a modrému kanalu pridany dal$i, tzv. alfa-kanal.
Ten uchovava informaciu o priehladnosti.

Alfa-kanal ma vacsinou rovnaky rozsah ako ostatné tri kanaly a ur€uje, v akom pomere bude
dan4 farba zmiesSand s farbou na pozadi obrazu:

Hodnota 1 (255) znamena nepriehladny objekt

Hodnota 0 znamend Uplne priehladny objekt

A=255 A=155 A=85



Model CMY

V tomto modeli vytvarame farby skladanim troch zloZiek — tyrkysovej (Cyan), fialovej (Magenta)
a Zltej (Yellow).

Ciernu farbu dostaneme, ak su intenzity vSetkych troch zloZiek maximalne, bielu ziskame, ak s
intenzity vSetkych zlozZiek nulové. Ak su intenzity vSetkych zloziek rovnaké, dostaneme odtier
Sedej.

Tento model je subtraktivny — &im viac farieb zmieSame, tym je vysledna farba tmavsia. Takyto
postup zodpoveda skutoénému miesaniu farieb (napr. pri malovani) a tento model sa uplatriuje
hlavne v tlagi, kde vysledna farba vznikne zmieSanim troch réznych pigmentov.

Prevod RGB do CMY: C=1-R, M=1-G, Y=1-B

C=0 C=84 C=76 C=76
M=0 M=84 M=76 M=76
Y=0 Y=84 Y=255 Y=156




Model CMYK

Ak pouzivame model CMY pri tlagi, tak farebné pigmenty, z ktorych sa farba sklada, nemézu
byt dokonale krycie, pretoze vysledna farba sa tvori ich prekrytim. M6zu preto vzniknut

problémy — zlozenim v8etkych troch zloZiek s maximalnou intenzitou nedostaneme Ciernu, ale
tmavohnedu.

V modeli CMYK, je navySe este jedna zlozka — klic¢ova (Key), ¢o byva cierna, aby bolo mozné
hodnoverne reprezentovat vSetky farby.

Prevod z CMY do CMYK:

K=min(C,M,Y)
X’=(X-K)/(1-K) resp. X’=255(X-K)/(255-K)

C=255 C=0 C=0 C=0 C=84 C=0 C=/6 C=0 C=43 C=0

M=255 M=0 M=0 M=0 M=84 M=0 M=/6 M=0 M=189 M=176

Y=255 Y=0 Y=0 Y=0 Y=84 Y=0 Y=156 Y=114 Y=067 Y=29
K=255 K=0 K=84 K=76 K=43



Model HSV

Aj v tomto pripade sa farba sklada pomocou troch zloziek, ktoré vSak nezodpovedaju farebnym
komponentom, ale inym charakteristikam farby. Tymito zlozkami su farebny ton (Hue), sytost
(Saturation) a jasova hodnota (Value).

Farebny ton ur€uje prevladajucu spektralnu farbu.

Sytost’ udava, nakolko je dana farba ,Cista”, t.j. bez primesi inych farieb.

Jasova hodnota urcuje, kolko bielej farby je primieSanej k farebnému ténu.

Tento model sa znazorfiuje pomocou Sestbokého ihlanu:

Uhol otoCenia okoli osi ihlanu ur€uje farebny tén.

Vodorovna relativna vzdialenost od osi ur€uje sytost — najsytejSie fe
Vzdialenost od podstavy uréuje jas — najjasnejSie farby st na podst:
ciernu.




Model HSB

Model HSB sa v aplikacii Adobe Photoshop pouziva v paletke Vybér barvy. Farbu mézeme
definovat zadanim hodnét do poli¢ok H, S, B. NajCastejSie sa tato moznost vyuziva, ked
chceme zmenit’ len jednu vlastnost nastavenej farby farby, napriklad odtieri. Na obrazku bola
upravena jasova hodnota na 100%, ¢im sa vybrala Cista farba spektra. Takato farba sa vSak
nachadza mimo pracovného priestoru RGB, takZze v skuto€nosti bude pouzita najblizsia farba v
priestore RGB (0, 204, 255).

Vybér barvy (Barva popredi)

nowe [ (8 ]

[ Zrit |

| Pridat do vzorriku |

akhuslni | Knihowny barev |

OH: [132|° Ou |76 |
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@ [100]% O [-38 |
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Model HLS

Model HLS je zaloZeny na podobnom principe ako model HSV. ZloZky, pomocou ktorych sa
vyjadruje farba, su farebny tén (Hue), svetlost (Lightness) a sytost (Saturation).

Na rozdiel od modelu HSV je model HLS reprezentovany kuzelovym utvarom. lhlan, ktory
reprezentuje HSV je nesymetricky vo vertikalnom smere a pohyb okolo jeho osi by mal
prebiehat po Sestuholnikovej drahe, nie po kruznici. KuZelové teleso, ktoré predstavuje HLS,
tieto vlastnosti odstrariuje.

HLS je reprezentovany nasledujucim spésobom:

Horny vrchol telesa predstavuje bielu, dolny &iernu.

Farebny ton sa meni pohybom okolo osi.

Sytost ja dana relativnou horizontalnou vzdialenostou od osi — naj

-----

i

L

&




Model HSL sa v aplikacii Adobe Photoshop pouziva na intuitivnhu Upravu obrazu.

Pristup k paletke je cez Obraz > Prisplisoneni > Odstin a sytost, alebo prostrednictvom vrstvy
Uprav cez Vrstva > Nova vrstva uprav > Odstin a sytost.

Pri nulovych hodnotach posuvnikov je obraz bez uprav. Odtieri H mézZzeme menit v rozsahu -
180 az +180 stupriov. Sytost' S zvySujeme od 0 po hodnotu +100, znizujeme v rozsahu 0 az -
100 (obraz je Ciernobiely). Hodnotu svetlosti L zvySujeme od 0 po +100 (cely obraz je biely),
znizujeme od 0 po -100 (cely obraz je Cierny). Teda posuvnikmi postuvame farby v obraze v
ramci priestorového modelu HSL.

Odstin a sytost

Upravie: FEET
Fre
H-odstin: +180
S-sytost: +100
3
L-swEtlost: -100
[ koloroat

FE 7 Fnshed




Farby v pocitaci

Informacia o farbe mdze mat’ v pocitaci roznu velkost. Od toho zavisi, aké mnozstvo farieb
dokazeme vyjadrit — &im viac pamati udaj o farbe zabera, tym viac réznych farieb méze

reprezentovat.

V praxi sa vyskytuju tieto pripady:
1-bitova farba — dokaze rozlisit len dve
farby (vacsinou €iernu a bielu).

8-bitova farba — dokaZe obsiahnut 256
farieb, byvaju to bud odtiene Sedej alebo
nejakej inej farby alebo paleta 256
roznych farieb.

15/16-bitova farba (high color) — moze
uchovat 32768, resp. 65536 farieb. Ak
mame 15 bitov, tak pri modeli RGB ma
kazda zo zloZiek 5 bitov. Pri 16 bitovej
farbe ma jedna zo zlozZiek jeden bit
naviac, vac¢sinou zelend, na ktoru je
ludské oko najcitlivejSie.

24/32-bitova farba (true color) — dokaze
vyjadrit 224 (>16 milibnov), resp. 232 (>4
miliardy) farieb. Pri 24-bitovej farbe
zodpoveda kazdy byte jednej zo zloziek
R,G,B, pri 32-bitovej farbe pouzivame
model RGBA.

A2
true color

1-bié farba

£y

8-bitova ara -bitvé farba o



Delenie farieb
Zakladné farby

Zakladné farby su farby, z ktorych ziskame vSetky ostatné odvodené farby, pricom ich sucet
tvori vzdy achromaticka farba. Takymito farbami s pokial ide o natery: fialova (purpurova),
azurova (zelenomodra) a zlta a pokial ide o farebné svetla: Cervena, zelena a modra.

fialovad azurova Zlta

I .

cervenda zelena Modra

Achromatické farby su Cierna, biela a siva. VSetky ostatné farby su chromatické.

dierna siva Biela




Vlastnosti farby
Ton, sytost’ a svetlost’
Ton (angl. hue) charakterizuje farbu prostrednictvom vinovej dizky.

Sytost' (angl. saturation) vyjadruje intenzitu farby pomocou zlozenia monochromatického a
bieleho svetla. Sytost farby je tym vacsia, ¢im mensi je rozsah vinovych diZzok a mensie
mnozstvo zloziek bieleho svetla.

Svetlost’ (angl. brightness) farby zavisi od relativnej velkosti podrazdenia sietnice, a teda aj od
citlivosti oka na jednotlivé farby, ktoré je najcitlivejSie na strednu €ast’ spektra. Preto sa rovnako
syte farbyblizke tejto zlozke javia ako svetlejSie voci protikladnym zlozkam modrofialovym.
Parametrom svetlosti je aj mozZstvo energie vyZiarenej jednotkovou farebnou plochou.



Psychologické pésobenie farieb

Aktivne farby

Zlta oranzova cervena

Teplé farby

ZIta oranzova zltozelena

Pastelové farby

Pasivne farby

B

modra azUrova Zelena Zltozelena

Chladné farby

[ N ]

azurova modra Fialova ruzova

800

Medzi pastelové farby patri ruzova, bledo modra,
levandulova a ostatné jemné farby mie$ané s bielou a
mieSané tény. Vyvolavaju dojem jemnosti a fragility a ¢asto
aj nerozhodnosti a zméatku. Su vhodné pre zd6raznenie
jemnosti a rafinovanosti. Jasné a syte farby sa
porovnavaju s pastelovymi farbami a su velmi prenikavé
alebo dokonca agresivne. Pastelové farby su vhodné pre

vytvaranie pocitu dévery.



Blizke farby

O blizkych (analégii) farbach hovorime, ked snimka tvori len farby v malom rozsahu odtiefiov.
Su to teda farby si podobné a preto harmonicke, jemné a lahodné. Vytvara dojem pokoja a
preto su Casto vyuzivané v dizajne a €asto sa s nimi stretnete napriklad ako s farbami
webovych stanok tych firiem alebo institucii, ktoré chct pdsobit harmonicky, seriézne a
pokojne.

Blizkej (analogické farby su farby v malom rozsahu odtiefiov. Pésobia pokojne, harmonicky a
neagresivne.



Dopinkové farby

Pravym opakom su doplnkové (komplementarne) farby, o su farby na opacnej strane
farebného kolesa. Su velmi kontrastné a p6sobia intenzivnejSie a syto, ako keby boli obklopené
blizkymi farbami. Castym kompoziény usporiadanim je preto volba farebne dopinkového
pozadia, ¢o vytiahne hlavny objekt nielen negativnym priestorom alebo jasom, ale aj farbou.

Doplnkové farby su vzajomne farebne najdalej v fludskom vnimani a preto vytvara maximalny
farebny kontrast. Su preto agresivne, ndpadné, reviuce, neprehliadnutelné. Preto su ¢astym
kompozi¢nym prvkom.



Teplé a studené farby

Farby oznacujeme ako teplé alebo studené podla nasho prepojenie farieb s dejmi v prirode.
Cervena, ZIta a oranZova sl oznadované ako teplé farby (so skuto&nou teplotou to nema nié¢
spolo¢né), pretoZe su to Casté farby leta a Sinka. Naopak modra, fialova a temne zelena su
farby studené, pretoze ich mame spojené so zimou, tieflom alebo noci. Na snimke je teda
mozné farbou vela ovplyvnit celkovld naladu alebo umiestnit teplej a studenej farby do
kontrastu. Teplymi a studenymi farbami je tak mozné vyjadrit’ aj priestor a perspektivu.

Studené farby (tu modra) v nas automaticky vyvolavaju dojem
| chladu a nevlidneho prostredia. Dévod je prosty - takto sa s tym
stretdvame v prirode za sumraku, zimy, zlého pocasia atd.

Naopak teplé farby (tu oranzova) mame napojené na leto, Sinko,
pohodu a bezstarostnost.




Vnimanie farieb ¢lovekom

Vplyv farby na ludské vnimanie je velmi zlozity a komplexny. Psycholégia farieb zaujima napr.
reklamnych grafikov a fotografov, pretoze méze umocnit’ potrebny dojem. Farby v nas
podvedome vyvolavaju emécie a m6zu umocnit celkovy dojem z obrazku.

Farba ma na celkovy dojem z obrazku, webstranky, snimky ... vyznamny vplyv ako napriklad na
tomto snimku, ktory opakuje rovnaky motiv v rdznych nie prili§ sytych farbach.

Vdaka vhodne zvolenym odtiefiom farieb pésobi celok farebne
harmonickym a upokojujucim dojmom.

Vnimanie farieb je Cisto subjektivny vnem a rdézni fudia mézu na farby
reagovat uplne odlisne.

Samotny vnem farby okom je sice pomerne objektivny, ale farby mame
prepojené s nasimi eméciami a prave toto prepojenie, ktoré sa mbze u
roznych ludi velmi liSit, méze zapricinit r6zne pdsobenie farieb.

Rozdielne vnimanie farieb maju preto napriklad aj zeny a muzi, pretoze
maju farby napojené na svoje emécie inak. V skratke sa teda da povedat,
ze farby komplexne ovplyviiuju nervovy systém Cloveka.




Farebné videnie je zavislé aj na vonkajsich a vnutornych podmienkach. Na jednej strane stoji
vonkajSie okolie vytvarajuce farebny podnet a na druhej nas zrak, ktory rovnaky podnet
vyhodnocuije.

Z vonkaj8ich podmienok je délezité osvetlenie, kedZe pri nadmernom osvetleni prestavame
vnimat farby od kratkovinného konca spektra. Pri nedostatku svetla je tomu tiez tak, len farby
prestdvame vidiet v opacnom poradi. Po prekro€eni urcitej prahovej hodnoty sa stava vnimanie
farieb nemozné a dochadza k tzv. fyziologickej monochromazii , vSetky farby sa potom javia ako
Sedé.

Dokazeme rozlisit az 160 tisic farieb a niektoré zdroje hovoria dokonca o 600 tisicoch odtiefioch
(farby rdéznej sytosti a jasu). Pri neporusenom farebnom videni rozoznavame vinové dizky o
rozdiele az 1 nm.

Nase odi nie su rovnako citlivé ku vSetkym farbam. Za ideélnych podmienok je citlivost
maximalna pre farbu o vinovej dizke 555 nm, o je Zltozelena a zodpovedéa zhruba stredu
viditelného spektra. Je velmi zaujimavé, Ze Sinko vyZaruje najviac energie prave na vinovej
dizke okolo 550 nm. Pri niz8om osvetleni dochadza k posunu citlivosti. Vtedy sa farby ligia len
svojim jasom a najjasnejSie sa nadmu oku javia vinové dizky okolo 500 nm teda modrozelena
farba. Tento jav dokazuje dvojaku €innost sietnice: videnie za vysSich a nizSich hladin
osvetlenia.



Farebné harmonie

Najoblubenejsie farby
Farby okrem svoijich fyzikalnych vlastnosti a fyziologickych Gcinkov rézne vplyvaju na nas a
nase pocity, preto ich opravnene spajame so Specifickymi javmi nasho Zivota.

Najoblubenejsie farby v zapadnej kulture su oranZova, Zlta, Cervena a zelena. Z dévodu
asociacie s ohfilom vnimame &ervenu, oranzovu a zItu farbu ako farby horucavy, tepla, tizby a
vasne. Zelend je najviac prirodna, preto ju ndjdeme vSade v prirode.

Farebné harmoénie

Existuju v podstate Styri zakladné alebo primarne farby. Su to ¢ervend, modra, zelena a Zlta.
ZmieSanim primarnych farieb dostaneme sekundarne farby: fialova, tyrkysova, oranzova a
bledozelena.

Pohybom po farebnom kruhu mézeme rozlisit 3 rozne harmonie:

Harmoénie s jednym téonom su harmonie, kde vidime rézne variacie jednej farby s réznymi
intenzitami (tmava, bleda). Ak tuto harmoéniu vytvorime na jednom mieste, méze sa stat
Unavnou a nudnou, nezaujimavou.

Spojené harmonie su harmonie, kde pouzivame vSetky farby vedla seba v prirodzenom
farebnom kruhu. Prikladom je ZIt4, oranZzova, Cervena (spektrum teplych farieb), zelena,
zelenomodra, modra (spektrum studenych farieb).

Kontrastné harmoénie su harménie, kde kombinujeme kontrastné farby alebo farby, ktoré lezia
na opacnych stranach farebného kruhu. Patri sem napriklad kombinacia €ervenej a zelenej,
Zltozelenej a fialovej, fialovej a Zltej, oranzovej a modrej.



Farby a ich pésobenie

Oranzova farba je ziva a horuca, vhodna ako signal pre nebezpecie alebo upozornenie na
hortce predmety. Podporuje srde€nu Cinnost a nema vplyv na krvny tlak, dava pocit
prijemnosti, pohody a poteSenia. Vnimame ju ako citovd motivaciu, upokojuje a burcuje, ale
méZe aj unavovat. Objektivne asociacie ma pri zapade slnka, ohni a ovoci (pomarancoch).

OranZova farba:

na podlahe (zdola): u€inkuje na motoriku;

na stenach: hrejivo;

na stropoch (zhora): silne, povzbudzujico a »ponizujuco«, jasne.




Zlta farba je farba sinka. Znamen4 blizkost, povrchnost a nizkost, stCasne dotieravost,
zameranie navonok a odolnost, ktora méze prejst do mrzutosti. ZIta farba je dobre viditeln4,
preto je signalom pre nebezpecdie, opatrnost. Je dobre stimulujuca pre nase oéi a cez ne na
nervovy systém, na ktory posobi kladne.

PovaZujeme ju za stimulujucu na €innost mozgu a ako taka je intelektualna, inteligentna.
Vyznamna vlastnost Zltej farby je jej komunikativnost. Pre jej tradiciu ju eSte dnes pouzivame
na natieranie postovych vozidiel a schranok. Zlta farba vyhovuje zraku. Zrak je totiz médium
komunikacie. Je lahka, Ziva a vesela. Biela, ruzova a zIta su farby malych a jemnych veci. Zlta
mdbze symbolizovat aj naivnost. Spolu s ¢ervenou a oranzovou patri zlta medzi farby
podporujuce aktivitu a energiu, ako farba svetla symbolizuje aj osvietenstvo. Psychologicky je to
najveselSia farba, lebo ako farba slnka zabera vo farebnom spektre aj najvacsi objem.
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na podlahe (zdola): u€inkuje znepokojujuco,
povznasajuco, povrchne;

na stenach: drazdivo;

na stropoch (zhora): povzbudzujico




Cervena farba je farba krvi a ohfia, symbol Zivota a lasky, je prejavom moci, tepla a pohybu.
Vyvolava teplo, jej infraCervené tepelné luce prenikaju hlboko do tkaniva ludského tela. Preto
cervena suvisi so svalovym napatim, zrychluje srdcovy pulz, podporuje krvny obeh a rytmus
dychania. Je farbou vitality a aktivity, nie len telesne, aj duSevne. Povzbudzuje psychiku, preto
ju povazujeme za duSevne stimulujucu. Fyzikalne je Eervena najviac viditeln& a preto odjakziva
signalizuje poplach, upozornenie (chyba) a oznacuje stop.

Cervena farba je horica a prenikava. Je farbou vitality. Povzbudzuje intelektualnu &innost a
pbsobi vzrudujuco. Vyvolava dojem hlu€nosti, sily a ob&as aj mrzutosti. Je najviac nasilna
farba,alebo nas nuti k aktivite.

Cervené farba:

na podlahe (zdola): u€inkuje mohutne, horuco,
reprezentativne

na stenach: hlasne a blizko

a na stropoch (zhora): dotieravo, tazko, rusivo.




Zelena farba je farba rastlin okolitej zivej prirody. Je Cerstva a vihka a chladna.

UtiSujuco pbdsobi na nervovy systém, preto je sedativna a hypnoticka. Znizuje krvny tlak a
rozSiruje cievy. Psychologicky znamena nadej na novu ¢innost a novy zivot. Zelena znamena
skutogny pokoj.

Pre svoj pokoj a pasivitu je zelena farba protikladom Cervenej, ktora v krajnom pripade
znamena nepokoj a aktivitu. Farby sa navzajom doplnuju.

Aj ked je objektivna asociacia zelenej evidentne prirodna (datelina, trava, stromy ...) pocity z nej
nie su vzdy najprijemnejSie; velakrat idd smerom k skleslosti a neprijemnym z&Zitkom. Symbol
zelenej je rbzny: pravda, viera, dévera, renesancia, poko;.

Zelend farba:
na podlahe (zdola): nezne,

na stenéch: pokojne
na stropoch (zhora): ochranne




Farby a emécie

Farby su pre nas nie€im tak beznym, Ze si ich ani nevS§imame. Su v8ak velmi délezité na to,
aby sme sa citili dobre. Cim su silnejSie, tym vacsi vplyv na nas maju.

Farby ovplyviiuju naSu mysel a nase pocity. Mali by sme sa zamerat na farby, ktoré nam davaju
to najlepsie. Takisto je velmi dblezité vyberat si vo svojom okoli farby podla aktualnej nalady,
pretoZe aj tu ovplyviuju, aj ked nie su viditelné pre fudi, ktori nas obklopuiju.

Farby vyjadruju nasledovné pocity:

CISTOTA, NEVINNOST — Biela farba sa da z emocionalneho hladiska oznagit ako &ista a
radostna, ale chladna farba.

POHYB - Zlta farba podporuje motorické Cinnosti a vytvara pohyb. Ma tieZ priaznivy vplyv na
nas nervovy systém (cez zrakovy organ). Zlta farba je tiez znama pre svoju intelektualnost.
POKOJ, VNUTORNY MIER - Zelena farba ma ukludnujuci vplyv na nervovy systém. Pésobi
ako sedativum, ako hypnoticka farba. Ukludnuje dusu. Udajne tiez lie€i nespavost.
ZAMERANIE - Fyziologické ucinky modrej farby su presne opaéné ako ucinky ¢ervenej farby.
Modré svetlo umozriuje dobrd koncentraciu, pri dlh§iemu vystaveniu modrému svetlu sa méze
Clovek fahko ponorit do spanku, nespdsobuje vSak ziadne nepohodlie alebo vzrusenie.
PREBUDENIE, VASEN - Cerven4 farba je horica a intenzivna a z tohto dévodu pdsobi ako
fyziologicky stimulant pre organizmus. Prili§ vela Cervenej farby v miestnosti méze vyvolat pocit
hluku, 8o méze byt do istej miery neprijemné, mdZe to vdak vzbudzovat dojem sily. Cervena je
farba vitality a aktivity a ako taka podporuje aj intelektualnu aktivitu. Cervena farba podporuje a
zvy8uje citové vzrudenie. Je to najagresivnejsia farba zo vSetkych, pretoze doslova nuti osobu k
¢innosti.



RADOST — Cervena, ZIta a oranzova su najéastejsie pouzivané farby pri obrazkoch radosti.
VSetky tri su teplé a stimulujuce farby, ktoré predmet opticky priblizuju. Okrem toho tiez zvySuju
uroven aktivacie, stimuluju krvny obeh a dychanie.

SMUTOK - NajCastejSie farby smutku su Cierna a vSetky odtiene modrej. KedZe nesu negativny
citovy vyznam, su vhodné na symbolizaciu negativnych emécii.

HNEV - Ked sa zobrazuje hnev, najéastejSie pouzivanymi farbami je dervend a &ierna. Cervena
sa farba sa €asto pouziva pri obrazoch Stastia a radosti, avSak subjekty v takychto pripadoch
vnimaju len jej pozitivne vplyvy.

STRACH — NajCastejSie pouzivané farby pri vyobrazeni strachu su Cierna, fialova a tmavsie
odtiene modrej.

INTROVERZIA — Ucinky fialovej farby su velmi podobné u¢inkom modrej farby, st vSak
intenzivnejSie. Pritomnost fialovej farby je oby€ajne rusiva. Vzbudzuje introverziu a je vhodna
najma pre ludi, ktori su vSeobecne povazovani za ¢udnych alebo su vylu€eni z velkych
spolocenstiev ludi. Je to farba velkosti a délezitosti, idealizmu. Podporuje ponorenie sa do
rozjimania.

Levandulova farba je fialova farba zmieSana s bielou (bledo fialova), je to teda jemnejSia verzia
fialovej.

TEPLO - Oranzova farba je zmesou Zzltej a Cervenej farby. Je to zmes svetla a tepla, a preto je
vhodna pre vytvorenie prijemného pocitu v miestnosti. Oranzova farba stimuluje srdce, nema
vSak vplyv na krvny tlak. Jej pritomnost méze byt bud drazdiva alebo ukludriujuca. Takisto
stimuluje zazivanie a zvySuje chut do jedla, a preto je vhodna do restauracii, kuchyn a jedalni.
Oranzové farba zapdja instinkty, extroverziu a emocionalne teplo.

MIER, OCHRANA - Hneda farba je ukludnujuca farba, ale napriek tomu nas neuspava.
Obyc¢ajne sa vnima ako prijemna a to najma preto, lebo sme na fiu zvyknuti, pretoze ju dobre



pozname. Hneda je silna, materska a ochranna farba. Povzbudzuje ekonomiku, vernost a
pevnost, ale aj tlak, tuhost, rebelstvo, nepoddajnost, jednoduchost a praktlckost
ZDRZANLIVOST, NEISTOTA - Seda je farba neistoty. Strukttra jeho vyznamu sa tiahne od
strachu, ktory je zobrazeny vo svojich bledSich odtiefioch, cez odvazne stredné odtiene az po
sebecku tmavosedu farbu, ktora niekedy v dosledku svojej intenzity vyzera trochu nebezpecne.
Medzi prisnymi konformistami je to popularna farba. Je to farba zdrzanlivosti, ale zaroven je to

velmi elegantna farba.

SILA, MYSTERIOZNOST — Objektivna asocicia &iernej farby je sila a jej emocionalnymi
asociaciami st tma a mysteriéznost. Predstavuje fyzickd tmu, fyzicky odpocinok a fyzicky
smutok. Je to symbol formalnosti konvencii, ale zaroveri aj symbol pychy bez povznesenosti.

Hot:

Deep:
Active:

Cold:

Dark:

Cool:

Bright:
Fruity:
Cute:
Earth:
Ethnic

Calm:

Pastel:

Strong:

Sporty:

Subtle:

Summer, Fire, Sun, Tan, Beach, Campfire, Warm
Powerful, Contrast, Potent, Intense

CQuiet, Dark, Heawy, Calm

Movement, Cheerful, Happy, Bright, Sunny
Winter, Snow, lce, Frosty, Cool

Health, Medical, Consumer, Activity

Serious, Heavy, Night, African

Breery, Happy, Bubblegum, Candy, Preschool
Quiet, Calm, Lake, Twilight, Evening, Well-being
Cheerful, Happy, Laughter, Girlish

Happy, Trendy, Playful, Food, Cooking
Children, Girls, Infants, Mother, Sugar

Matural, Wood, Stone, Garden

Fareign, International

Serious, Bathroom, Soapy

Clean, Sugar, Quiet, Baby, Innocent



http://kik-re.freehostia.com/bc/?part=farba
http://www.sccg.sk/~durikovic/projects/HDRSky/kolorimetria.html




